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BCTVII
[IpenMeTom BUBYCHHS HABYAIBHOT TUCIIUIUTIHU € COIlialibHI IMIUTIKAIi1 ysSIBH, TOOTO JuKepena,
dbopmu Ta GyHKIIT pi3HUX POpM (HAaHTACTHYHOTO, IO CYITPOBOKYIOTH COIliaIbHE

1. OIIUC HABYAJILHOI JUCLIUIUJIIHA

1.1. MeToro BUKJIaIaHHA HAaBYAJIbHOT JUCIUILIIHY €:
HABYUTHCS PO3TIISAIATH MPOIYKTH YSIBH B iX 3BSI3KY 1 B3a€MOJIi 3 KyIbTYPHUMH, COIIaIbHUMH,
ICTOpUYHUMH Ta iH. EeHOMEHaMU OLTBIIOrO MacITaly.

1.2. OcHOBHUMH 3aBJAaHHSIMU BUBYEHHS IUCILIUIUIIHH €:

O3HallOMHUTH CTYJEHTIB 3 METOJIOJIOTIEI0 1 TPUKIIAJaMU TYMaHITapHUX JOCTIIKEHb
(haHTaCTUYHOTO,

PO3IJIIHYTH PI3HOMAHITHICT YSIBHOTO 1 ()aHTaCTUYHOTO cepel] JEHOMEHIB COLiaIbHOTO,
chopMyBaTH HABUUKH CAaMOCTIHHOTO PO3IJISY YSIBHOTO 1 PAaHTaCTUYHOTO 32 IOTIOMOTOO0
COLII0JIOTTYHOT ONTUKH.

1.3. KinbKicTh KpeauTiB — 3

1.4. 3aransHa KkinpkicTh roaua — 90

1.5 XapakrepucTrka HaBUaIbHOT TUCIUTUTIHA

3a Bubopom (MiK(paKyIbTeTChKa BUOIPKOBA)

JHenna hopma HaBUaAHHS

Pix migroroBk -2-#, 3-i

Cemectp — 4-i4, 6-i1

Jlexmii — 32 ron.

[IpakTtuuni, ceminapceki — 0 ro.

Jlabopatopsi — 0 roz.

Camocriiina po6oTta — 58 ro.

[nauBinyansHi 3aBgaHHs — 0 ToI.




1.6. CtyneHTH MalOTh TOCSTTH TaKUX PE3y/IbTaTiB HABUAHHS:

1.6.1 HaGyTn 31aTHICTh 3aCTOCOBYBATH 3HAHHS Y MPAKTHUYHUX CUTYaLiIX
3arajbHHMX 3naTHICTh OyTH KPUTUYHUM 1 CAMOKPUTUYHUM
KOMIIETEHTHOCTeli | 3/aTHICTh aHaNi3yBaTH COIliajbHI 3MIHH, IO BinOyBaroThCs B YKpaiHi
Ta CBITI B IIJTOMY
3maTtHICTH 30MpaTH, aHAN3YyBaTH Ta Y3arajJbHIOBaTH COIAIBHY
iH(pOopMaIIiro
YMiHHS BiZICTOIOBAaTH CBOIO TOYKY 30pY, MOSICHIOBAaTH CYTHICTH SIBHIL,
TIOJTiH, TIPOIIeCiB, pOOUTH BUCHOBKH, JIAaBATH apryMEHTOBaHI BIAMOBI1
1.6.2 HaGyTn 31aTHICTh 3aCTOCOBYBATH COIIOJIOTIYHUN MIAXIJ A0 aHANII3Y BUTa1aHOTO
NnpeIMeTHHX 3aTHICTh OpIEHTYBATHCS Y BUAAX, popMax 1 QyHKIIAX PaHTaCTUYHOTO
KOMIMETEHTHOCTeH | 31aTHICTh aHANI3yBaTH KOHKPETHI 3pa3Ku KyNbTYpH, 10 0a3yloThCs Ha
(hanTazii
1.6.3
JdeMoHcTpyBaTH BMmiHHS aHani3yBaTH BUKOPUCTAHHS €JIEMEHTIB (DaHTaCTUKHU
NporpamMHi COILIIaJIbHUMH areHTaMH pi3HOTO MaciiTady
pe3yJabTaTu BMminHS cTBOpIOBaTH, BU3HAYATH 1 KpDUTHUYHO aHAII3yBaTH (paHTaCTUUHE
HABYAHHA
2. TEMATUYHMI ITJIAH HABUYAJIBHOI JUCLIUITJITHA
1. Xyno0xkHsA ysiBa SIK coniaJbHU (peHOMeH

VsaBa, ¢anTazig, BUramka, OpexHs. YsBa 1 Mi3HAHHA. YsBa 1 eMmmaris. YsBa 1 TBOPYICTb.
ComianbHi (haKTOpU PO3BUTKY YSIBU.

2. Hemo npo ¢popmy Boau, ad00 Me:xi, BUIH i ;KaHPHU (PAHTACTUIHOIO
VsaBHe 1 nocBin. Bigmanenicts. Buau BimnaneHocti: micist, 9acy, cyo’ekra. Cxema kinacudikarii
KaHpiB (haHTACTHUKH.

3. Ka3ka, ¢panTacTuka, NporHocTuka: coniajbHi GyHKuii HeiCHyH040ro
IToustTss HappatuBy. EnemenTu HappatuBy. PiBHI aHanizy HappatuBy. KaHoHIUHA cxema
onoBimanns. CorianbHi QyHKIIT (PaHTACTUYHUX OMOBIICH.

4. I'eorpadis ysiBu: retii ¢ppeiimy

I'eniii u danrazia. ['eniit micug 1 rexii yacy. Micie sk Micie Aii: moHATTs ¢peitmy. Micus 1
¢bpeiimu Midy, Ka3Ku, yTOIii, aHTUYTOIIIi, HAYKOBOI (haHTACTUKH, (DEHTE31, MaridHOTO peanizmy,
I TEPHATHBHOTO Peai3My.

5. I1po 1o roBopsAThL BAMIIPU: BUTaJaHI CTBOPIHHA AIK COLiaJbHI Cy0’€KTH

[TonsiTTs comianpHoro cy0’ekTa. Buau cy6’extiB. Cnenudika dpanractuyHux cyo’ekriB. Buau 1
BapiaHTH €KCIepUMEHTIB 13 cy0’ekramMu. OCHOBHI JIOT1YHI albTEPHATUBU ILIOJO CYO’ €KTIB.
CTBOpEeHHS MepcoHaxa.

6. 1o0po 3 Ky;1aKkamu i 3710 — 0e3: Ka3KOBA eTHKA
@OyHKIIOHANBHICT, 00pa3iB 3/1a y cycnuibcTBi 1 (anTactuni. Bumm 3ma 1 poOpa. Bupg
MPOTHCTABJICHHS 3710/100pO 1 BUMPABAAHHS T€posl.

7. llinzemeJ1s1, IPAKOHH I collialbHEe KOHCTPYIOBAHHS PeAJIbHOCTI
KoHcTpyroBaHHS peaibHOCTI y MOBCSKACHHOMY XKMTTI Ta y hanTactumi. IIlpakTuku cro>KuBaHHS
¢danractuku. Habmmwkenns. @anarctBo. Punok mepya.




8. XTo jige: mariuHe y NOBCAKICHHOMY KHTTi (MiCTHKA)
Butoku mictuyHOro. Mariuna kaptuHa cBiTy. CuHKperusM. Mariuna ¢anrtactuka. Tpuiep.
Marisi y HOBCAKIEHHOMY KHTTI.

9. Io Toii ik TyHeJI0: CMepPTh SIK YSBJECHHS i MepcreKTUBA
Cmepth sik comianbHui (eHOMeH. [locmepTs sk ysiBHe. Apxaika, CepeqHbOBIYYs, MOJEPH,
nocTMoiepH. Kelic-cTai: KiaJ0BHIIE SIK IPOCTIP YSIBHOTO.

10. Io Toii Oik MOBIK: COH K COLiaJIbHA MPAKTUKA
Con sk comianpHui ¢eHomen. Bumu 1 Bapiantu cHy. CoH sk mpoctip ysBHOTO. COH Yy
(danTactuii. @aHTacTUYHI ICTOTH, TIOB’s3aH1 31 CHOM.

11. The truth is out there: maris i Hayka
Maru 1 Bueni. Hayka sik 06pa3 mariunoro. BueHni y ganracruii.

12. Moe cyneprepoiicbke :KuTTS, 200 [losiTexoHoMist paHTACTHUHOIO
®daHTacTUKa SIK MPOCTIp Biagu. Ineonorii Ta HEpiBHOCTI y (aHTAacTULl. YsSBIEHa IIHHICTb
BUTAIaHUX CBITIB.

13. ®anracTH i e BOHU MEIIKAIOThH

OcoOnuBocTi GanTacTuku sk npodecii. TBOpUICTh 1 pyTHHA y (haHTACTHUHIN mpari. ABTOHOMIS
(dantactuku. YekiicT as panracra.

3. CTPYKTYPA HABYAJIbHOI JUCHUTIJITHA

Tema I'onuu
1. XyHoKHs ysiBa K COI[IaIbHUN (heHOMEH 2
2. Jemto po ¢opmy Boau, adbo Mexi, BUIU 1 KaHPH GaHTACTUIHOTO 2
3. Kaska, ¢anTacTika, mporHoCTHKA: collianbH1 GYHKIIIT HEICHYFOYOTO 2
4, ['eorpadis ysBu: reniid pperimy 4
5. Ilpo 110 TOBOPATH BaMIipH: BUTa/IaH1 CTBOPIHHS SK COIIaIbHI Cy0’ €KTH 4
6. loOpo 3 Kynakam# i 3710 — 0e3: Ka3K0oBa eTUKa 2
7. Iligzemensi, ApaKoOHU 1 collialibHEe KOHCTPYIOBAHHS PEAbHOCTI 2
8. XTo Hiae: MariyHe y MmoBCSAKISHHOMY JKHUTTI (MIiCTHKA) 2
9. ITo Toii ik TyHENIO: CMEPTH K YABICHHS 1 MEPCHEKTHBA 4
10. Tlo Toii 6ik MOBIK: COH SIK COIliajbHA MPaKTUKA 2
11.  The truth is out there: maris 1 Hayka 2
12.  Moe cymneprepoiicbke )uTTs, ado [losiTekoHOMis (haHTACTUYHOTO 2
13. danTactH i A€ BOHA MEIIKAIOTh 2
Yceboro | 32

4. TEMU CEMIHAPCBKUX 3AHATH



CeMiHapCHKUX 3aHATH HE MepeadayeHo

5. 3ABJJAHHS /11 CAMOCTIIHOI POBOTU
AnagiTuuna pooora (MAX=40 6axiB). Bubparu onny cepito mynbrcepiany "JIro60B, cMepTh i
poboTu", sika BaM HaiOLIbIIIE TT0100a€ThCS, 1 MPOAHATI3YBATH 32 HACTYITHOIO CXEMOIO.

1) ®opmanbhi 03HaKH (max = 5 GaiiB): xaHp (3 OOTPYHTYBAHHSM, SIKi XapaKTEepHi €JIeMEHTH
JOTIOMOTJIIN BaM II€ 3pO3YyMITH), B SIKY (DaHTACTUUHY TPAIHIIIIO [1€ BIUCYETHCS (Ka3ka, Mid,
KocMooriepa, henresi, ...)? [lopiBHSAHTE 3 BITOMUMHU BaM 3pa3KaMH Ti€l K TPAIUILii, sSKi €
MOAI0HOCTI Ta BIAMIHHOCTI? ABTOpPHY — XTO MHCAB 1 3HIMaB KOHKPETHY cepiro? Sk 1e BIUTMHYIIO
(4 H1) Ha CBOEPIAHICTD TPAKTYBAaHHSI, BI3yaJIbHOTO ALY, CIOXKETY?

2) Jxepena BimuBy (max = 5 OaniB): 4u € y cepii KOHKPETHHM JIiTepaTypHe MepIIoHKepeno, i
SIKIIO TaK, TO UM BIIPIZHAETHCS CrokeT? Yum came? Sk BU BBakaere, YoMy came 1um?
PosrnsinpTe macxanku, BIACWIKY U anio3ii. PekoMeHyeThes He OpaTH TOTOB1 CIIMCKH MacXalioK,
a IIYKaTH aHAJIOT1i CAaMOCTIMHO — Ha IO 11€ CXO0XKe, 1110 Haraaye 3a CI0KeToM, Tpadikoro,
kommosuiliero? Mosxe, € mpsami rutatu? Yomy Bam Tak 3xanocs? Yu OyayTh 1HII JTHOIA
PO3YMITH II€ TaK CaMo, SIK BU?

3) Micus nii (max = 5 6aiiB): JioKarlist / JIoKarlii i moB'si3ani 3 HUMHU ppermMu. K1 MOKIMBOCTI i1
BIIKPUBAIOTh HaM KOHKpETHI Micls? SIki 0co6auBOCTI BOHU MatoTh? Sk "ocobmuBo" (4u Hi) HaM
iX MOKa3yrTh?

4) Ilepconaxi (max = 5 6ajiB): XTO JIHOB1 0COOM 3 TOYKHU 30pY IX COIIAIBHOTO CTATYCY i
nocBiay? Y KOro siki iIHTEpECH, XTO KM €TUKOI0 KepyeThbesi? Un MOXKHA OJTHO3HAYHO
BH3HAYUTH, XTO TYT AOOpHH, a XTO 311ii? SIKMMU elleMeHTaMH 30BHIITHBOTO BUTJISAY i MOBU
TepcoHa)ka CTBOPIOETHCS TOCTOBIpHUM (U HI) 0Opa3?

5) Peui, npenmeru, pecypcu (max = 5 6ajiB): Bce Te, 10 MEPCOHAXK1 BUKOPUCTOBYIOTH B IIPOIIECi
pO3ropTaHHs KOHQIIIKTY i T€, HABKOJIO YOTO BiH, BIIACHE, PO3TOPTAEThCA. SIKe peMeTHE
CBOEPITHICTD IIHOTO BUTAIAHOTO CBITY? SIK KOMITIEHCYEThCS (UM Hi) HOTO HEMaTepIaIbHICTh —
yepe3 sKi onucu, Metadopu, MOPIBHIHHS 1 T.]1.7

6) Croxet (max = 5 6aiiB): po30epiTh HOT0 3a KAHOHIYHOKO CXEMOIO OTOBinaHHs. Biacue, Hac
IIKaBUTh HAPATUBHUM PIBECHb.

7) Bami pozaymu mipo Bce nepepaxoBane (max = 10 6aiiB): cipoOyiiTe BiAMOBICTH Ha
3aMMUTaHHs, Y4 3MIr OU 1Iel CIOXKET ICHYBaTH 1 30eperTu CBill CeHC B paMKax peaicCTUYHOro KiHO
/ nitepatrypu. Bukiaaite cBoi JyMKH PO CEHC, MOXKIIMBHI KYJIBTYPHUH BIUIMB Ha I10JIAJIBIII
TMIOIIYKH B yKaHp1 paHTacTUKU a0o Jie-HeOyap 1i1e, MPo Te, YOMY Bac Iie 3a4enuiio (TyT
po3risaaiite cede He TUIBKH SIK OKpeMY M YHIKalIbHY OCOOUCTICTD, a i SIK TUIIOBOTO
IpeJCTaBHUKA NEBHUX COLliaIbHUX Ipyn). Ha miit mizcTasi 3po6iTh BUCHOBOK PO T€, 3a SIKUMU
KPUTEPISIMU JIFOAU BUOUPAIOTh, JIIOOUTH UM Hi SIKMIICh IEBHUI BUralaHUM CBIT.

O6csr: 3000 — 20000 cumBoOIIB 3 TIp.

[Ticnst BCTaHOBJIEHOTO JieAaiiHy poOoTa 111e THXIeHb MpUiiMaeThes 31 ITpadoM 3a 3ali3HEHHS
(-50%), a micist 3aKiHUEHHS THXKHS MICHS JeUTaliHy 3/1aTH 11 BXKE HE MOXHA.

Bci Tekctu nepeBipsroThes Ha miariaT. [lnariatom BBaXaeTbes:

1) nocniBHE BUKOPUCTAHHS YyXKOTO TEKCTY 0€3 J1anok i/ abo mocuiIaHHs,

2) BUKOPUCTAHHS 4y>KUX AYMOK, IepeKa3aHuX CBOIMU CIIOBaMHU, aie O6e3 nocunanHs. [lepexman
YYy)KUX PELeH31i — Tex mariat.



SIKIO KOMYCH 1€ 3aBJaHHS 3a€THCSA 3aHAATO MPOCTHM a00 HeliKaBUM, TO MOKHA:

1. 3a miero & cxeMoro mpoaHaji3yBaT onoBinaHHs 3 bi0mioTekn HEHAyKOBO.

2. 3aMiCTh IbOTO HAIMCATHU BJIacHE (paHTACTHYHE OTIOBIAAHHS 1 3/1aTH HOTO pa3oM 3 aHATI30M.
OomexeHHs: He (paH-(iKIIH, 6€3 Mponaralan pacoBoi, peNiriiHol Ta IHIMUX AUCKPUMIHALIHN, HE
oirere 40000 3H. 3 Tp., CYITPOBOIUTH KOMEHTapEeM 3 aHaJi30M ce0e sk aBTOpa 3a TIEH0 K

CXEMOIO.

KpuTepii ouiHIOBaHHA aHATITHYHOI po6OTH

Xapaxmepucmuka 6ionogioi
3a KOMCHUM HYHKIMOM
naawny

Maxcumanvna
KinbKicmo 0aie

Bapiweannsa

[IoBHOTa BUKOHAHHS IIYHKTY

2 — y TEKCTi HasiBHI yCi €JIEMEHTH,
BIJIMOBI/II HA BC1 MUTAHHS MYHKTY TUIAHY
1 — y TekcTi HasgBHI BiMOBI I JIHIIIE HA 1-

2 OCHOBHI MUTAaHHS MYHKTY
0 — myHKT 3BejIeHO 10 1-2 HaliMeHT
3HAUYIINX BIAMOBiEH a00 BiH B3arai
BIJICYTHII

I'mubuna anamizy
(MpaBWIIbHE BUKOPUCTAHHS
TIOHSATH 1 KaTETOPIi,
3BEpHEHHS 0
METOIOJIOTTYHOT 0a3u
KOMYHIKaTHBICTUYHUX Ta
BI3yaJIbHUX JOCIIHKCHB )

3 — CTyIIeHT 3A1MCHIOE TIIMOOKUI aHaI3,
BUTLHO KOPUCTYETHCS yCIMa KaTeTOPisiMU,
3BEPTAETHCS 10 METOJI0JIOTIT JOCTIHKCHHS

BI3yaJIbHO1 KYJIBTYpH

2 — BIICYTHSI OJTHA 3 XapaKTEPUCTHK a00

00W/1B1 HasIBH1 HE TTIOBHOIO MIpOTO

1 — BiACYTHI JIB1 XapakTEPUCTUKU a00 BCI

HasiBHI HETIOBHOIO MIPOIO
0 — BimcyTHi yci

3a | nmyHkToM 5
OaniB

MAX =5 x 6 mynkTiB = 30 6anis

JI1s1 BUCHOBKY: SIKICTb
apryMeHTallii, IOTT4HICTb 1
MOCIIOBHICTb BUKJIATy

10

10 — cTyaeHT 3A1HCHIOE JIOTIUHO
MpaBUJILHUMN, TIOCITIIOBHUN aHAJII3,
I'PYHTOBHO apryMEHTY€ BUCHOBKH,

BIJMOBIIA€ HA BCl IMTAHHA
7 — BIICYTHSI OJTHA 3 XapaKTEPUCTUK a00
JIB1 HAsIBH1 HE TIOBHOIO MIPOO
5 — BIJICYTHI JIB1 XapakTepUCTUKH a00 BCi
HasBHI HEMOBHOIO MIPOIO
3 — HasBHA JIMIIIC OJIHA
0 — BincyTHi yci

3a 1 mynkrom 10
6aniB

YCBOI'O 40 6anis

6. IHAMBIIY AJIbHI 3ABJIAHHS




[HnuBigyanbHe 3aBIaHHS ONKCaHE B IMYHKT1 3aBAaHHSA JJIsl CAMOCTIHHOT poOOoTH.

7.METOAM HABYAHHA
AynuTtopHi (04HO a00 JUCTAHIIIAHO) - JEKIIHI TUCKYCIT
[To3aaymuTopHi - eperyisy BiieoMaTepianiB, YATaHHS

Kypc moBHICTIO a1anToBaHui 10 0YHO1, IUCTAHIIIHOT 200 3MimaHo1 popMu HaBUAHHSI.
Ha nmouatky cemecTpy ycix cTyAeHTiB 3anpomytoTth 10 Google Class 3 tuciuIutiag, A¢ BOHA
OTPUMYIOTH YC1 HEOOXiTHI MaTepiany i HOCHUIaHHS.

[lepen nexkuifHUM 3aHATTSIM CTYIEHTH MAlOTh NEPETrIIHYTH B1/1€03aIlnc JIEKIIii, a Ha caMoOMy
3aHSTTI MAlOTh 3MOT'Y IOCTaBUTH MUTAHHS BUKJIaJau€Bl, BUCIOBUTH KOMEHTap1 Ta TyMKH
CTOCOBHO TEPETIIHYTOTO (TaKe 3aHTTsI MOXKE TPOBOIUTHUCS K O(IialiH, Tak 1 OHJIANH 3a
nonomororo KoHdpepeHi-ceppiciB ZOOM uu Google Meet).

8. METOI11 KOHTPOJIIO
PyOi>kHuUi KOHTPOJIb — aHANIITHYHA POOOTA.
[TincyMKOBHI1 KOHTPOJIb — 3aJTIK.

9. CXEMA HAPAXYBAHHS FAJIIB

Po3noain 6ajiB 3a Bugamu po6otu (1eHHa ¢popma)

Ne Bua po6oru Kiabkicts 0ajiB | Cyma 0aJjiB
1 TBopua poboTa 40
; 100
3anik 60
bonycHi Ganmm (3a aKTHBHICTH Ha
JICKITISIX, IOJATKOBI JIEKIHHI

3aBlIaHHsI) — BPaXOBYIOTBCS Y TOMY
pasi, konu cTyiaeHT He HabpaB 100
3 3a iHmWUMU (GopMaMu podOTH, Y 10 10
KUIBKOCTI, IKOT He BHcTayae 1o 100,
ab0 'y HasBHIA KUIbKOCTI (Y
3QJIGKHOCTI BiJ TOro, sKa 3 IUX
BEJIMYMH MEHIIIC)

10. PEKOMEH/IOBAHA JIITEPATYPA

OcHoBHa JiiTeparypa
1. InrepmenianbHi BUMIpH JitepaTypu (eHTes3l. 30ipka marepiaiiB HayKOBOI'O
ceminapy Llentpy 3 [Hocmimpkenns Jlireparypu ®entesi npu [Hctutyti mireparypu im. T.T.
[eBuenka HAH VYxkpainu (20 kBitHs 2016p.) / Pen. PszanuneBa T. M., Kanuypa €.0. —
Kuis, 2016. — 72 c.
2. €roposa, I0.M. danTacTuka B enoxy NOCTMOIEPHY: €BOOLIsA skaHpy. 2006
3. Krynytska, N. (2018). PE3BOHAHC 13 KYJIbTYPOIO ITPOCBITHULITBA B
HAVKOBII ®AHTACTULII TA ®EHTE3I YPCYJIN JIE I'ViH. Haykosi 3anucku
HarionansHoro yHiBepcuteTy «OcTpo3bka akaaeMis»: cepis «Dinomoris», (4 (72)), 128-131.
4, HacaneBuu, T. B., Pa6yxa, T. B., & Jlonymancekuit, I. O. (2020). CTaHOBIEHHS KOMIKCY
K JKaHpy Cy4yacHOi JitepaTypu. Bueni 3anucku TaBpilicbKOro HaliOHAJILHOTO YHIBEPCUTETY
imeni BI Bepuancekoro. Cepis «@inonoris. ComiansHi KoMyHiKaiii», 31(4), 144-149.



o. Onbimeschkuii, . (2021). KOHLEIT-APT ¥V BIJIEO-IT'PAX B CTHJII HAYKOBOI
OAHTACTUKHU 2000-2020 PP. AKTYAJIBHI IMTAHHA 'YMAHITAPHUX HAVK,
20214.

6. [TaBnenko, A. B. (2022). Iu3aiiH-IpOEKTYBAaHHS KOCTIOMA JJIs1 KOCIUIES.

7. [Mapantok, 1. (2019). EBomontist pantactuku y Metaxkanp ¢enresi: mpuknan Kiiddopaa
Caiimaka (Doctoral dissertation, UepHiBelpkuii HaIl. YH-T).

8. [Moncenak, K. C. (2019). MeToau JiHIBOIOETHYHOTO aHAi3y O1HAPHOT OMO3MIIIT

«IIOIMHA-TEXHIKaY» y TeKCTaX HaykoBoi anTactuku Pes Bpenbepi. HAYKOBUIM BICHUK
MIKHAPOJIHOI'O 'YMAHITAPHOI'O YHIBEPCUTETY, 82.

9. Darko Suvin — Metamorphoses of Science Fiction_ On the Poetics and History of a
Literary Genre -Yale University Press (1977)

10.  Goffman, E. Frame Analysis. An Essay on the Organization of Experience (1986).
Boston. Northeastern University Press.

11. Ormrod, J.S. - Fantasy and Social Movements-Palgrave Macmillan UK (Studies in the
Psychosocial Series) (2014).

JonomixHna jgirepatypa
1. McCallum, R. (1999) Ideologies of Identity in Adolescent Fiction_ The Dialogic
Construction of Subjectivity (Garland Reference Library of Social Science)
2. Robichaud, C. (Ed.) (2014) Dungeons & Dragons and Philosophy: Read and Gain
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	1. ОПИС НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ
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	Ознайомити студентів з методологією і прикладами гуманітарних досліджень фантастичного,
	розглянути різноманітність уявного і фантастичного серед феноменів соціального,
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	1.3. Кількість кредитів – 3
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	1. Художня уява як соціальний феномен
	Уява, фантазія, вигадка, брехня. Уява і пізнання. Уява і емпатія. Уява і творчість. Соціальні фактори розвитку уяви.
	2. Дещо про форму води, або Межі, види і жанри фантастичного
	Уявне і досвід. Віддаленість. Види віддаленості: місця, часу, суб’єкта. Схема класифікації жанрів фантастики.
	3. Казка, фантастика, прогностика: соціальні функції неіснуючого
	Поняття нарративу. Елементи нарративу. Рівні аналізу нарративу. Канонічна схема оповідання. Соціальні функції фантастичних оповідей.
	4. Географія уяви: геній фрейму
	Геній и фантазія. Геній місця і геній часу. Місце як місце дії: поняття фрейму. Місця і фрейми міфу, казки, утопії, антиутопії, наукової фантастики, фентезі, магічного реалізму, альтернативного реалізму.
	5. Про що говорять вампіри: вигадані створіння як соціальні суб’єкти
	Поняття соціального суб’єкта. Види суб’єктів. Специфіка фантастичних суб’єктів. Види і варіанти експериментів із суб’єктами. Основні логічні альтернативи щодо суб’єктів. Створення персонажа.
	6. Добро з кулаками і зло – без: казкова етика
	Функціональність образів зла у суспільстві і фантастиці. Види зла і добра. Вид протиставлення зло/добро і виправдання героя.
	7. Підземелля, дракони і соціальне конструювання реальності
	Конструювання реальності у повсякденному житті та у фантастиці. Практики споживання фантастики. Наближення. Фанатство. Ринок мерча.
	8. Хто йде: магічне у повсякденному житті (містика)
	Витоки містичного. Магічна картина світу. Синкретизм. Магічна фантастика. Трилер. Магія у повсякденному житті.
	9. По той бік тунелю: смерть як уявлення і перспектива
	Смерть як соціальний феномен. Посмертя як уявне. Архаїка, Середньовіччя, модерн, постмодерн. Кейс-стаді: кладовище як простір уявного.
	10. По той бік повік: сон як соціальна практика
	Сон як соціальний феномен. Види і варіанти сну. Сон як простір уявного. Сон у фантастиці. Фантастичні істоти, пов’язані зі сном.
	11. The truth is out there: магія і наука
	Маги і вчені. Наука як образ магічного. Вчені у фантастиці.
	12. Моє супергеройське життя, або Політекономія фантастичного
	Фантастика як простір влади. Ідеології та нерівності у фантастиці. Уявлена цінність вигаданих світів.
	13. Фантасти і де вони мешкають
	Особливості фантастики як професії. Творчість і рутина у фантастичній праці. Автономія фантастики. Чекліст для фантаста.
	3. СТРУКТУРА НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ
	4. ТЕМИ СЕМІНАРСЬКИХ ЗАНЯТЬ
	Семінарських занять не передбачено
	5. ЗАВДАННЯ ДЛЯ САМОСТІЙНОЇ РОБОТИ
	Аналітична робота (МАХ=40 балів). Вибрати одну серію мультсеріалу "Любов, смерть і роботи", яка вам найбільше подобається, і проаналізувати за наступною схемою.
	1) Формальні ознаки (max = 5 балів): жанр (з обґрунтуванням, які характерні елементи допомогли вам це зрозуміти), в яку фантастичну традицію це вписується (казка, міф, космоопера, фентезі, ...)? Порівняйте з відомими вам зразками тієї ж традиції, які ...
	2) Джерела впливу (max = 5 балів): чи є у серії конкретний літературне першоджерело, і якщо так, то чи відрізняється сюжет? Чим саме? Як ви вважаєте, чому саме цим? Розгляньте пасхалки, відсилки й алюзії. Рекомендується не брати готові списки пасхалок...
	3) Місця дії (max = 5 балів): локація / локації і пов'язані з ними фрейми. Які можливості дії відкривають нам конкретні місця? Які особливості вони мають? Як "особливо" (чи ні) нам їх показують?
	4) Персонажі (max = 5 балів): хто дійові особи з точки зору їх соціального статусу і досвіду? У кого які інтереси, хто який етикою керується? Чи можна однозначно визначити, хто тут добрий, а хто злий? Якими елементами зовнішнього вигляду й мови персон...
	5) Речі, предмети, ресурси (max = 5 балів): все те, що персонажі використовують в процесі розгортання конфлікту і те, навколо чого він, власне, розгортається. Яке предметне своєрідність цього вигаданого світу? Як компенсується (чи ні) його нематеріаль...
	6) Сюжет (max = 5 балів): розберіть його за канонічною схемою оповідання. Власне, нас цікавить наративний рівень.
	7) Ваші роздуми про все перераховане (max = 10 балів): спробуйте відповісти на запитання, чи зміг би цей сюжет існувати і зберегти свій сенс в рамках реалістичного кіно / літератури. Викладіть свої думки про сенс, можливий культурний вплив на подальші...
	Обсяг: 3000 – 20000 символів з пр.
	Після встановленого дедлайну робота ще тиждень приймається зі штрафом за запізнення (-50%), а після закінчення тижня після дедлайну здати її вже не можна.
	Всі тексти перевіряються на плагіат. Плагіатом вважається:
	1) дослівне використання чужого тексту без лапок і / або посилання,
	2) використання чужих думок, переказаних своїми словами, але без посилання. Переклад чужих рецензій – теж плагіат.
	Якщо комусь це завдання здається занадто простим або нецікавим, то можна:
	1. За цією ж схемою проаналізувати оповідання з Бібліотеки ненаукової.
	2. Замість цього написати власне фантастичне оповідання і здати його разом з аналізом. Обмеження: не фан-фікшн, без пропаганди расової, релігійної та інших дискримінацій, не більше 40000 зн. з пр., супроводити коментарем з аналізом себе як автора за т...
	Критерії оцінювання аналітичної роботи
	6. ІНДИВІДУАЛЬНІ ЗАВДАННЯ
	Індивідуальне завдання описане в пункті Завдання для самостійної роботи.
	7. МЕТОДИ НАВЧАННЯ
	Аудиторні (очно або дистанційно) - лекційні дискусії
	Позааудиторні - перегляд відеоматеріалів, читання
	Курс повністю адаптований до очної, дистанційної або змішаної форми навчання.
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